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DE LO MENSURABLE Y DE LO INCONMENSURABLE

Jesus Bermejo Goday

Un buen amigo, también profesor en esta Universidad, mantiene en Internet el
bloc mas sugerente ademas de sugestivo y motivador que existe relacionado
con arquitectura. Una seleccion de los textos que periédicamente nos hace dis-
frutar, se han publicado en forma de libro, y como a veces he constatado, al
mirar con el rabillo del ojo la lectura que enfrascaba la atencidon de algun com-
pafiero en un viaje de estudios, es una lectura seguida con atencion por nues-
tros alumnos.

Debo agradecerle aqui la motivacion que me ha ofrecido en uno de sus articu-
los (1) donde hace referencia a la pregunta que un alumno aplicado hizo en
alguna ocasion al maestro Louis Kahn, planteada en los términos que siguen:

“Un joven arquitecto me ha formulado esta pregunta: -Suefio con espacios ma-
ravillosos, espacios que surgen y se desarrollan fluidamente sin comienzo ni
fin, hechos de un material continuo, blanco y oro. ¢Por qué cuando trazo la
primera linea sobre el papel tratando de fijar el suefo, éste resulta desmereci-
do?

La respuesta de Kahn, omitida en el articulo citado, da origen a un texto cuyo
inicio transcribo (2):

“Esta es una pregunta que se relaciona con lo mensurable y lo inconmensura-
ble. La naturaleza —la naturaleza fisica es mensurable. Las emociones y la fan-
tasia no tienen medida, no tienen lenguaje, y los suefios de cada uno son dis-
tintos. Todo lo que se hace, no obstante, obedece a las leyes de la naturaleza.
El hombre es siempre mas grande que sus obras porque nunca puede expre-
sar completamente sus aspiraciones. Para expresarse a través de la musica o
de la arquitectura debe recurrir a medios mensurables como la composicion y
el disefio. La primera linea sobre el papel es ya una medida de lo que puede
ser expresado cabalmente. La primera linea sobre el papel es ya una limita-
cion”.
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De esto se desprende la necesidad de reducir nuestras sensaciones y emocio-
nes, fuente de lo que se llama inspiracion, a formulas sometidas a medios
mensurables que permitan ser transmisibles y ejecutables. A esta se une la
condicion que obliga a la arquitectura lo mismo que a la musica, proveniente
del hecho que ambas suelen ser ejecutadas por otros, ademas y por lo general,
desconocidos.

La ensefianza de la musica esta casi integramente dedicada a lo mensurable.
Prueba de ello pueden ser las interminables y aburridas clases de solfeo, el
estudio de los tiempos, las armonias y las disonancias. Ensefianza que deben
seguir con el mismo rigor y la misma dignidad tanto compositores como ejecu-
tores, a quienes, por lo demas, se valoran, por igual, las “sensaciones indeci-
bles” que pueden provocar. Al contrario de la ensefianza la difusién, digamos
propagandistica de la musica, entre los ajenos, oyentes y espectadores, se ba-
sa preferentemente sobre sus aspectos inconmensurables.

En arquitectura, tanto en su ensefianza como en su difusién se insiste hasta
la saciedad, casi exclusivamente, en los valores indecibles, inconmensurables
0 en los aportes llamados teéricos como en la correccion de ejercicios sobre
esa parte indecible.

Lo mensurable, lo segundo, queda sumido en el secreto profesional, en la caja
negra, de donde apenas asoma camuflada en planos y a veces en los presu-
puestos. Incluso en la ensefianza esa parte es de alguna manera despreciada,
e incluso abandonada a materias, e incluso a profesiones, paralelas donde lo
inconmensurable no tiene cabida.

Quien fuera mi maestro, el arquitecto Juan Borchers, clasificado generalmente
como tedrico llega a negar la validez de una teoria de la arquitectura, recla-
mando para ella el caracter de un arte de ejecucion. Una de sus obras a punto
de salir a luz, se divide en partes aproximadamente iguales entre una direc-
cion de obra epistolar, que recuerda la actuacion de los mejores directores de
orquesta, hasta una segunda parte, aparentemente mas arida y hermética,
donde revela, al abrir su caja negra, los secretos de cocina que hicieron posible
una obra (3).

Este didlogo de pregunta y respuesta que formula Kahn me parece casi como
una trascripcion, en este caso también un dialogo, si bien entre la imaginacion
y la razén dentro de la mente de un mismo individuo, en este caso del gran
maestro, introductor de la arquitectura en el Renacimiento, Leon Battista Alber-
ti, gue mas de un medio milenio antes de Kahn se formulé la misma reflexion.

Reproduzco aqui este texto tomado de una traduccion del latin al castellano, a
través de una version italiana, quizd una interpretacion, realizada un siglo
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después del fallecimiento del autor original. Creo que quiza esta traduccion-
interpretacién al estar redactada por alguien en una lengua que ha inventado
palabras tan hermosas como aparejador o alarife y que ha afadido el adjetivo
técnico a sus escuelas superiores de arquitectura, refuerza este aspecto de lo
mensurable, en este caso quiza un poco tefido por el afan del constructor

“De mi se decir, que me han venido a la imaginacion muchas veces conjecturas
de obras, las quales por entonces aproue mucho y quando las reduxe a lineas
halle

errores en la misma parte en que principalmente me auia deleytado, y muy dig-
nos de ser castigados. Y quando pensé bien las cosas que auia delineado, y
comencé a medirlas con numero conoci mi indiligencia y la redargui. Finalmen-
te quando las mismas cosas ponia después en modelos y exemplares, repi-
tiendo cada cosa, me acontecio hallar que aun mas me auia engafiado el nu-
mero” (4).

En la practica profesional de hoy dia, el uso de los medios informéaticos aproxi-
ma cada vez mas el hecho del construir a la mente del creador. Medios im-
prescindibles cuyo Unico lenguaje de comunicacion con ellos es el uso del nu-
mero, provoca la aceleracion del proceso entre lo inconmensurable y lo mensu-
rable, saltando intermediarios y operaciones intermedias, acelerando la objeti-
vacion del proceso, haciendo casi inmediata la transmision o la adaptacién de
la idea al namero.

La necesidad del nimero se pone manifiesto en el acto de la ejecucion for-
zando lo imaginado a las condiciones de artificialidad que lo hacen posible. Y a
la inversa la misma realidad se ve forzada a aceptar a caracteres de artificial
para hacerla comprensible y a partir ellos tener la posibilidad de actuar sobre
ella.

Esta objetivacion de la idea obliga a establecer condiciones de artificialidad
gue contradicen a veces la realidad fisica.

Asi cuando queremos estudiar o explicar la actuacion del sol o del viento sobre
un objeto, digamos, arquitecténico, forzamos la realidad de la superficie esféri-
ca a un plano fijo donde situamos nuestro objeto y sobre €l proyectamos los
movimientos hipotéticos de un sol que sigue trazados suministrados por un
estudio ajeno, o sustituimos las direcciones e intensidades del viento suminis-
trados por estadisticas metereoldgicas por angelitos de carrillos inflados.

Por otra parte, los nimeros que coloca el arquitecto, en su intento de materiali-
zar una idea, no son producto del resultado de una medicién sino que debe ser
una imposicién de medidas que generaran un proyecto.

Cuando Eratéstenes alcanz6 a determinar, con sorprendente acercamiento a la
realidad fisica, la circunferencia de la tierra en 250.000 estadios, redondeé esa
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cifra a 252.000 (5) para lograr asi un numero divisible por otros muchos, in-
cluso la divisibn sexagesimal. En efecto es su doble el nimero 5040 = 7!=
7.8.9.10. Un numero, que gracias a esa propiedad, podria permitir una divi-
sion de la superficie terrestre segun variados sistemas, entre ellos por cierto el
sexagesimal, lo que permitio a los cartografos de todas las épocas definir las
mas variadas superficies que recubren el planeta. Un namero magico, relacio-
nado hasta con el numero de los nombres de Dios, como recoge hasta Umber-
to Eco en su Péndulo de Foucault.

Asi pues, asi como Eratostenes deformé la medicion de la tierra para conse-
guir una cifra mas facilmente asimilable a su unidad de medida, en el paso del
XVIII al XIX una definicion més precisa de la circunferencia terrestre dio origen
a una nueva unidad de medida, el metro. En este caso, partiendo de la division
del cuadrante en un nimero mucho menos practico que el de Eratostenes al
ser solamente divisible por 2y por 5. Mas tarde cuando las mediciones fueron
cada vez mas precisas, ademas de constatarse la diferencia entre la medida
ecuatorial y la del cuarto de la circunferencia que pasa por los polos, la unidad
de medicion se volvio cada vez mas mas abstracta, desde la distancia entre
incisiones de la famosa barra de platino iridiado a una longitud funcién de la
radiacion naranja en el vacio del cripton 86 y mas tarde al espacio recorrido por
la luz en un determinado espacio de tiempo (6).

Aplicada a nuestra profesion, nuestra posicion es mas parecida a la de Eratos-
tenes, en donde nos corresponde imponer una medida que nos permita situar-
Nnos O construir, y que nos permita un maximo de libertad en nuestra operacio-
nes. Evidentemente una unidad con mas posibilidades de division, enriquecera
nuestros proyectos. El metro, con sus divisores en 2 y en 5 resulta un tanto
rigido.

Valga este comentario, si se quiere un poco exotérico, como presentacion de
las laminas de alguno de nuestros proyectos Fin de Carrera que, entre otras
cosas, tratan de recoger esas constelaciones de numeros y geometrias que
intentan configurar y, sobre todo, transmitir una arquitectura.

(1) Santiago de Molina, Multiples estrategias de arquitectura, Madrid 2013.
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