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ESTE TRADUCTOR NO ESUN GALLINA:

EL TRASVASE DEL HUMOR AUDIOVISUAL
EN CHICKEN RUN

Ana | sabel Her nandez Bartolomé?

Gustavo M endiluce Cabrer a?
Universdad de VValladolid

Para Montse, por su dedicacion, animo y carifio

RESUMEN: La traduccion audiovisual, como producto de masas, ha de deleitar a publico
al que vadirigida. Concretamente, el cine de animacion muestra una serie de peculiaridades
que afectan directamente al proceso traductor. En los casos en que también hay humor, la
traduccion suele algjarse de las palabras del original para primar su funcion. En este articulo
vamos a tomar como eemplo el caso de Chicken Run (2000) para mostrar como la
traduccién funcional repercute directamente en el éxito de taquillade lapelicula
PALABRAS CLAVE: Traduccion audiovisual — Cine de animacion — Traduccién del
humor — Juegos de pal abras.

ABSTRACT: Audiovisual translation, as a mass product, should delight itstarget audience.
More particularly, animation shows some special features which may direcly affect the
translation proccess. When humour is involved, the translation often differs from the
original words and the function becomes paramount. In this paper we are going to study
Chicken Run (2000) as an example of how directly functional translation and the movie
box office success correlate.

KEY-WORDS: Audiovisual translation — Animation cinema — Humour translation —
Wordplay.

1. Latraduccion audiovisual y € humor

¢QUé es la traduccion? Un fendmeno d que nos encontramos tan habituados
y que realizamos todos los dias en nuestra carrera es objeto de polémicaen
el campo tedrico, puesto que sus fronteras son muy dificiles de delimitar.

! Becaria de Formacion del Profesorado Universitario (FPU) del Ministerio de Educacion,
Cienciay Deporte (MECD) adscritaalaUniversidad de Valladolid.

2 Becario de investigacion adscrito a ITBYTE (Instituto de Terminologia Bilingtie y Tra-
duccidn Especializada) de laUniversidad de Valladalid.
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4 ANA ISABEL HERNANDEZ y GUSTAVO MENDILUCE

Especidmente controvertido es € campo de la traduccion audiovisud
(TAV), donde hay autores que consideran € texto meta una adaptacion y no
una traduccion propiamente dicha, a tiempo que abogan por un mayor gpe-
go d texto origen. En € presente articulo pretendemos demostrar como la
naurdizacion —en inglés, domestication (Venuti, 1995)— o adaptacion del
texto a la cultura meta da como resultado un éxito de taquilla. Para dlo b-
maremos como gemplo Chicken Run, una pelicula reciente dd cine de ani-
macion, que ha tenido una gran acogida del publico. Para ubicar € marco
tedrico de nuestro punto de vista, vamos a tratar la traduccion desde dos
puntosdeviga d delaTAV y € dd humor.

1.1. Latraduccion audiovisual

La TAV es una de las modaidades de traduccion que més en dza se et
cuentran en nuestros dias. Su volumen de trabgjo es determinante en nuestro
pais, en € que se importan muchos productos cuya lengua no es la espafiola,
y U interés académico va en aumento, prueba de lo cud son las numerosas
publicaciones, trabgjos de investigacion y congresos® La TAV engloba
elementos de numerosos medios, como son € cine, d video, d DVD, la
televisdn y los productos multimedia, que presentan una serie de caracteris-
ticas comunes de cara a la traduccién, como son (Mayord Asensio, 2001a
34-37):

- La emidgon del contenido a través de dos canaes (d auditivo y d -
aud) y diferentes tipos de cddigos (imagen en movimiento, imagen
fija, texto, didogo, narracion, musica, ruido, etc.). Dichos canaes no
son auténomos, Sho que se emiten intentando mantener una coordi-
nacion entre elos, que es lo que técnicamente se conoce como Sk
cronizacion.
La traduccién no la rediza tan solo € traductor, por lo que no es una
verson definitiva En @ proceso también pueden intervenir los gus-
tadores, € director de doblge o subtitulado, los actores de doblge...
Como consecuencia, € guidn sufre manipulaciones por profesiona:
les que no tienen por qué conocer lalenguaorigind.
Algunas de las moddidades de TAV son traducciones vulnerables
porque e espectador percibe smulténeamente @ producto en dos
lenguas diferentes, la origen y la meta. Dicha transmison puede te-
ner lugar por e mismo cand (voces superpuestas 0 voice over) o

3 Para un listado detallado de estas referencias audiovisuales, véanse Bravo Gozalo (2003),
Mayoral Asensio (2001b) y Todalglesias (2003).
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bien por candes diferentes (subtitulado), 1o que produce ruido o i+
terferencias con la consecuente pérdida comunicativa.

La TAV tiene su propio repertorio de convenciones. Por gemplo, en
e doblge sera clave la sincronia labid, mientras que en d subtitula-
do serdlatempord, entre otras.

A edas limitaciones debemos afiadir la inamovilidad de la imagen,
puesto que 4he problem is that the image is inviolable. Scenes cannot be
re-shot for the sake of confronting the new audience with a familiar setting
and stories» (Whitman-Linsen, 1992: 125-126). Estamos, pues, ante un caso
de traduccion subordinada, en la que la paldra y los sonidos se adgptan a lo
expresado por laimagen.

Pero la TAV ain tiene en cuenta otros factores. Algunos de los condi-
cionantes extrainglisticos a los que ha de enfrentarse € traductor son la
heterogeneidad temética, d registro, € uso de didectos y lenguas extranje-
ras, la incluson de dementos propios de la cultura origen, etc. (Lorenzo
Garcia, 2000: 23-24); y en d plano profesiond, la fadta de materides que se
le entregan d traductor.

La suma de todos estos datos convierte a la TAV en un tipo de traduc-
cion especidizada con multiples restricciones.

1.2. Latraduccion del humor

En € caso de los productos audiovisudes comicos, hemos de agregar a
todas estas restricciones la dificultad propia del humor. Esta es un &ea de
trasvase especidmente problemética por encontrarse estrechamente ligada a
las raices culturdes mas idiosncrasicas de una sociedad (Bravo Gozao,
2002a: 202). Asi pues, € traductor audiovisuad ha de poseer conocimientos
tanto bilinglies como biculturdes (Castro Roig, 2002: 180-181). Por lo tar+
to, deberemos tradadar los referentes culturaes, juegos de padabras y demés
recursos humoristicos a nuestro repertorio de modo que € publico meta dis-
frute de la obra que le estamos presentado.

Pese a que agunos autores defienden la imposhilidad de traduccion de
este campo, otros muchos postulan su trasvase atendiendo a modelos de
traduccion funciondes y agéandose de patrones tradicionales que muestran
demasiado gpego por la literdidad (Hernandez Bartolomé y Mendiluce Ca
brera, en prensa). De este modo, los conceptos clave seran la teoria ddl es-
copos de Vermeer (1996) y la naturadizacion de Venuti (1995), que son evo-
luciones de modelos como la traduccion libre de Hatim y Mason (1996), la
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6 ANA ISABEL HERNANDEZ y GUSTAVO MENDILUCE

traduccion funciond de Nord (1991), la traduccién comunicativa de New-
mark (1988), la aceptabilidad de Toury (1980) y la equivaencia dinamica de
Nida (1964). Bgo & prisma funciona, € trasvase sera psble sempre que
se mantenga la prioridad del texto origen, que en nuestro caso es la funcién
comica, por lo que € traductor ha de buscar que € publico meta muestre la
misma reaccion que d publico origen d disfrutar dd mismo producto aur
diovisud. Este sdto conceptud implica que € traductor puede dgarse de
las paabras dd origind y recrear la escena aendiendo a la nueva cultura
meta. Sin embargo, hasta d momento no son muchos los que han osado dar
ee paso y seguimos encontrando traducciones que chirrian por no llevar a la
préacticalareescriturade guion.

2. El cinede animacion

La animacion es un género minoritario en la cartelera epafiola, donde pue-
den pasar meses e incluso afios sin que se tenga constancia de un solo lar-
gometrgje de este tipo (Y ébenes, 2002: 84). En este estudio vamos a abordar
las caracterigticas del cine de animacion desde la perspectiva de la traduc-
cion. Para dlo, diferenciaremos los puntos que se han de tener en cuenta a la
hora de reverter € contenido alalengua meta:

- El género. Debido a que los persongies son inanimados, su capaci-
dad de interpretacion puede verse seriamente limitada y, por ende, €
guién debera contrarrestar este tipo de pérdidas. De este modo, y pe-
S a su caracter escrito, € guion ha de tratarse con esmero para imi-
tar las caracteristicas propias de la oralidad, es decir, mostrar natura-
lided, espontaneidad smulada, frases inacabadas, formulas estereo-
tipadas, interjecciones, onomatopeyas, y unas estructuras sintécticas
y un vocabulario que fadliten la comprension del espectador (Castro
Roig, 2002: 175-176).

El contenido. En € caso de que € argumento trangmita una critica o
parodie instancias socides o personges, la traduccidon habra de man
tener dichafuncidny no dulcificarlau omitirlaen laverson meta

El publico. El objetivo de la obra es grétificar d publico d que va
asociada, 10 que se reflgara en la recaudacion. En Espafia, este pi-
blico es tradiciondmente infantil y la animacion de adultos encuer+
tra dificil asentamiento (Y ébenes, 2002: 61). No obstante, € traduc-
tor audiovisual deberd diferenciar entre @ plblico més joven que e-
ta gorendiendo a hablar,  publico infantil con capacidad linglistica
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asentada, y @ publico juvenil, puesto que los conocimientos y expec-
tativas varian en gran mediday son determinantes en la traduccion.

El lenguge. Ha de amoldarse a las necesidades del publico. Para los
més pequefios, @ habla contribuye a su formacion linglitica, como
< reflga en las series emitidas por tdevision; sn embargo, los lar-
gometrges, por requerir la aencion de la audiencia durante més
tiempo, suden edar dirigidos a adolescentes 0 a un publico infantil
no demasiado joven. ESto hace que € lenguge muestre una realidad
socid y un hablamas desenfadada.

3. Andlisisde corpus

Como se puede desprender de los conceptos expuestos hasta € momento,
vamos a andizar d humor en @ medio audiovisud; en concreto, en € cine
de animacién. Como gemplo hemos tomado la pelicula Chicken Run, Eva-
sion en la granja (Chicken Run, 2000), con la que ilustraremos nuestra de-
fensa. ¢Por qué esta obra en concreto?
- Porque como pelicula perteneciente d cine comercid ha acanzado
un gran éxito de taquilla, tanto en su pais de origen (Reino Unido)
(The New York Times, 2004), como en nuestro pais, situandose entre
las veinticinco peliculas més visas del afio (MECD, 2004).
Porque la verson espaiiola eta naturdlizada y muestra numerosos
recursos humorigticos, por 1o que € guidn origen y meta deben dife-
rir en agunos puntos.
Porgque su proyeccion esta pensada para divertir d publico joven ac-
tual, para lo cua han colaborado humoristas espafioles de renombre
en la confeccion del guion meta

En primer lugar, procederemos a describir los recursos hdlados en d
guidn origind, para después congtatarlos con los encontrados en espafiol, de
Suerte que podremos observar 9§ se han llevado a cabo los mismos procedi-
mientos de traduccién o bien se han buscado nuevas vias para expresar €
humor.

3.1. Dificultades del original

Chicken Run «congdruye un universo pardelo que reflga e intendfica la
vida cotidiana a la vez que distorsona con comicidad todo lo que la rodea»
(Sragow, 2000b: 1). Por fortuna, la ironia que irradia € origina a través de
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8 ANA ISABEL HERNANDEZ y GUSTAVO MENDILUCE

las imégenes es universd y se mantiene también en nuestra sociedad, como
es d caso de la inmovilidad de las gdlinas, que parodian a las mujeres na
duras (Sragow, 2000a: 2). No obstante, los focos de dificultad origindes se
tranamiten através de dos puntos clave: laculturay lalengua

3.1.1. El foco cultura

Se percibe mediante los mecanismos de referencias y contrastes.

. Las referencias culturdes anglosgonas. Estas hacen referencia a
hechos habituales en dicha sociedad sin equivaente directo en la cu-
tura meta. De este modo, |la costumbre anglosgona de comer over-
easy eggs (Pearsal, 1998: 1921) o de acompafiar las carnes con gravy
(Pearsal, 1998: 802) no encuentra un equivalente claro, directo e i+
equivoco en espariol. Al igua que tampoco comprendemos las con
notaciones que tiene la expreson the land of the free and the home
of the brave puesto que forma parte de himno de Estados Unidos
(Streufert, 1994): la traduccion literal pierde gran parte de la referent
cia naciondigta y tampoco podemos sudtituirlo por la letra de nues-
tro propio himno.

ROCKY: Just alittle place | call the land of the free and the home of the brave.
MAC: Scotland!
ROCKY: No! America.

En d gemplo encontramos un referente con carga intertextud. En d
origind, es Md Gibson quien da voz d gdlo Rocky. Como bien s
ben los amantes dd cine, también es Md Gibson € protagonista de
la fanosa pdicula Braveheart (1995), en la que encarnaba a un gue-
rrero escocés. Por eso, en Chicken Run podemos encontrar diversos
guifios a esta otra obra, una complicidad irreproducible por Ramon
Langa en espafiol (El Doblge, 2000). A cambio, Langa aporta con su
voz un matiz de héroe americano muy marcado, que responde d
concepto de estatus de Even-Zohar (1978).

Contraste entre lo britanico y lo americano dentro de la cultura ar
glosgona. Pese a pertenecer d mismo ente culturd, exisen numero-
s0s puntos de divergencia entre ambas sociedades, que se explotan
en la pelicula como desencadenantes del humor. Esta oposicion en
cuentra U mMaximo exponente en dos personges. Fowler, € gdlo
vigo y tradicionad que ha servido en € gército y encarna los vaores
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britAnicos; y Rocky, € gdlo joven, informad y despreocupado que
encarnala sociedad americana (Sragow, 2000a: 3).

FOWLER: Absolutely outrageous! Asking a senior officer to share his quarters...
and with a noncommissioned Yank, no less. Why, back in my day, I’ d never--
ROCKY: Hey! You weren't exactly my first choice either. And scoot over. Your
wing's on my side of the bunk.

3.1.2. El foco lingliistico
El segundo foco de dificultad, la lengua, también es primordid en la
transmison dd humor a diversos niveles. No solo se utiliza como transmi-
sora de sgnificado, sno que también se juega con su propia forma aclgtica,
es decir, con la fonética de las paabras. De eta manera, € guidn origina
plasmalos sguientes recursos linguisticos:
Los juegos de paabras. Segun Dirk Delabastita (1997a: 128):

Wordplay is the general name for the various textual phenomena in which struc-
tural features of the language(s) used are exploited in order to bring about a com
muni catively confrontation of two (or more) linguistic structures with more or less
similar formsand more or less different meanings.

Por gemplo, se dtera la forma (en este caso fonética) de un referente
cultural Attila, the Hun) y se convierte en <Attila, the Hen» (Pear-
s, 1998: 108).

Las frases hechas. Refranes y proverbios empleados con un signifi-
cado figurado concreto, que en este caso interfiere con € sgnificado
literdl, que es lo que estamos viendo en la imagen. Un gemplo de es-
te tipo es @ proverbio «Birds of a feather flop together» (Pearsd,
1998: 177), que se emite mientras las galinas se amontonan tras caer
pesadamente a suelo porque no pueden volar.

Los coloquidismos. Pdabras y expresones con registros bgos o
pronunciaciones dteradas por d uso informa, como guv (guv-
nor>governor) (Ayto y Simpson, 1992: 94), nope (no) (Ayto y
Simpson, 1992: 152), yep (yes) (Pearsal, 1998: 2141), etc.

El Iéxico didecta y € argot. Pdabras y expresiones propias de un
area geogréfica determinada o de un gupo socid preciso, por lo que
edan edrechamente rdlacionadas con @ componente culturd. Por
gemplo, podemos encontrar que Fowler insulta con la expresion
codswallop (Ayto y Simpson, 1992: 40), perteneciente a la variante
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10 ANA ISABEL HERNANDEZ y GUSTAVO MENDILUCE

britnica, y que Rocky se dirige a las gdlinas con la expresdon atta-
girl (Aytoy Smpson, 1992: 7), originaria de los Estados Unidos.

Las rimas. Se recurre a la fonética para redizar pareados no estable-
cidos que llamen la aencion sobre la edtructura, dd tipo «Seep
tight, angel face, the Rock’s on the case», donde a partir de una frase
hecha @eep tight) (Pearsa, 1998: 1750), se redliza una rima que i+
cluye d nombre del persongje que la emite (Rock> Rocky).

3.1.2.1. Dificultades diatépicas
Pero la cultura también confluye en la principd dificultad linglistica del
guion: € contraste entre las variedades diatOpicas de los persongjes, es -
cir, de la oposcidon entre los acentos britanico y americano, que tiene su
correpondiente manifestacion lingliitica a varios niveles:
En d plano sntactico, donde las edtructuras agrameticales abundan,
como la fdta de concordancia sujeto-verbo o € uso de pronombre
objeto en vez del posesivo, lo cud hace pensar en variantes tipicas
de un didecto, como en « told you they was organized» o «A fine
piece of work; if | do say to meself».

En d plano Iéxico, como ya hemos mencionado con attagirl y cods-
wallowp.

En d plano fonético, por lo que  americano Rocky no es capaz de
entender a Mac por su acento escoces.

GINGER: [...] We haven't even |ifted off the ground. Why?

MAC: Thrust.

ROCKY: What?

MAC: | went over my calculations, and | figured the key element we're missing is
thrust.

ROCKY: I- 1 didn’t get a word of that.

MAC: Thrust! Other birds like ducks and geese, when they take off, what do they
have? Thrust.

ROCKY: | swear sheain't using real words.

GINGER: She said we need more thrust.

ROCKY: Oh, thrust. Well, of course, we need thrust. Thrust and flying are like
this. That’ s flying and that’ s thrust.

En d plano socid, donde se diferencia d habla de los didintos gru-

pos socides las gdlinas € gdlo vigo, € gdlo joven, los ratones y
los granjeros.
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Precisamente, edtas variedades diatOpicas tienden a la nivelacion —en
inglés, levelling (Baker, 1993)— o supresion de didectos, de forma que €
texto meta ha de transmitir e mensge origina por medio de otras vias ©-
municativas. Cabe pues, preguntarse, S se ha logrado mantener —y en td
caso, como se ha hecho— la comicidad en espaiiol a pesar de diminar una
de las principaes fuentes de humor dd origind mediante la estandarizacion
diatépica de todos los personges. Veamos a continuacion qué soluciones se
han adoptado en la version espaiola

3.2. Soluciones de la traduccion

Los traductores han considerado que lo més importante del &xto origi-
na es su tono humorigtico, rasgo fundamental en la mayor parte de las peli-
culas de animacion. Ahora bien, hay numerosos rasgos dd origind que no
tienen un equivaente en espafiol, 0 que dgarian de tener gracia 9 se traduje-
ran literdmente. Por lo tanto, vamos a andizar qué se ha hecho en  guidn
meta, donde podemos percibir € cambio de tipo de humor, las ateraciones
en |as referencias culturales y compensaciones varias.

3.2.1. Cambio dd tipo de humor

Pese a que ambas versiones cuentan @n una carga de critica a otras pe-
liculas y géneros —en la que destaca su clara referencia a La gran evasion
(The Great Escape, 1963) (Sragow, 2000a: 1-2)— en diversas ocasiones
encontramos casos de humor que se ven aterados. En dichos casos, se marn+
tiene la eguivdencia funciond —pues la findidad humorigtica sigue pri-
mando por encima de cuaquier otra faceta—, pero se dtera @ recurso utili-
zado.

FOWLER: Your side of the bunk? The whole bunk is my side of the bunk! Just--
ROCKY: What'sthat smell? Isthat your breath?
FOWLER: It’ s absolutely outrageous.

FOWLER: ¢En tu parte del cajon? Todo el cajén de pajaes mio, lechon.
ROCKY: ¢A qué huele? ¢Se hatirado un pedo, abuelo?
FOWLER: jY anki descerebrado!

Vemos como se ha cambiado |a referencia a la hditosis, que de por si es
ofendva y descortés, por un tipo de humor igudmente hiriente pero més
escaologico y popular en nuestro pais. Asmismo, e sudituye la indigna
cion dd gdlo vigo por un insulto d gdlo joven. No obgtante, no son éstos
los Unicos cambios. Observamos la introduccién dd agpeativo «lechony.

https//www.uax.es/publicaciones/linguax/lintei003-04



12 ANA ISABEL HERNANDEZ y GUSTAVO MENDILUCE

Esta es una de las claves que nos desvela la parcia autoria de la traduccion.
Como ya hemos mencionado, en la TAV no podemos hablar de una traduc-
tor Unico, Sino que éste presenta un trabgo preliminar que, en este caso,
grupo Gomaespuma se encargd de retocar y dotar de un humor més cercano
alaredidad espaiiola.

No ha sdo ésta la Unica pelicula en cuya adaptacion a espafiol ha cola
borado € dio Gomaespuma, puesto que en 1989 se les encomendd d lar-
gometrge Pasta gansa (Moneymania), donde «tienen libertad absoluta a la
hora de adaptar los guiones [...], cugados de guifios a lenguge gomespume-
ro» (Cano Ambrés y Fesser Pérez de Petinto, 2001: 101). Posteriormente,
han participado en d doblge de La espada méagica, en busca de Camelot
(The Magic Sword, Quest for Camelot, 1998) y Como perros y gatos (Cats
and Dogs, 2001). Su presencia en Chicken Run se convirtié también en re-
clamo publicitario, puesto que su nombre gparecia en € mismo carte publi-
citario de la pdicula y dieron voz a los ratones de la historia Para dcanzar
e mismo éxito en Espafia, modificaron agunos didogos e introdujeron pa
labras de su propio idiolecto, tales como «cartero comercia», «estar nervio-
so de los nervios», «de bdo a cien», «chavaote», etc. Creemos estar en lo
cierto s dirmamos que fue este toque € que contribuyé de manera definiti-
vad éxito delapdicula

3.2.2. Alteraciones en las referencias culturales

Pese a que d guion origind muestra bastantes referencias propias de la
cultura en la que se origina € guidn, en la traduccion d espafiol observamos
no menos gemplos. En agunos casos, la referencia se mantiene porque tie-
ne lugar & concepto que Bourdieu (1982) denomind habitus, es decir, se ha
internaciondizado una cultura —en este caso, los principios anglosgones—
por la exposicion cotidiana a la que estamos sometidos como consecuencia
de los productos de masas originarios de los Estados Unidos y Reino Unido.
Por gemplo, & chicken pie no es propio de la gastronomia espafiola y, sin
embargo, € publico meta ya no tiene demasiados problemas en reconocerlo,
por lo que se hatraducido literalmente como «pastel de pollo».

En otros casos, no obgante, d referente meta se traduce libremente y
nada tiene que ver con d origind, como «en mi pueblo» (que sudituye a
«where | come from») u «oido cocina» («Now they're over easy!»).

4 Como nos consta (Angulo, 2004), el traductor, Eduardo Post (El Doblaje, 2000), hizo una
excelentetareapreviay, por supuesto, no le restamos mérito alguno.
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NICK: Watch, Fetcher. Let's seeif old Attila the Hen has come to her senses.
FETCHER: It'sraining hen! What's this caper, love?

BABS. We'reflying.

NICK: Obviously. Flipping hell. Look at this, Fetch. They're gonna kill them-
selves.

ROCKY: Go! Go! Go! Go, go, go, go! Go!

NICK: Poultry in motion!

FETCHER: Birds of a feather flop together.

NICK: Los ratones siempre hemos estado por encima de las gallinas. Que les
quede bien claro.

FETCHER: Si. Parece que estavez no.

NICK: Pero, chicas, ¢vosotras de qué vais?

BABS: Estamos volando.

NICK: Yalo veo. Eh, chicas, chicas, jque os vais amatar!

FETCHER: ¢Lo vemos?

NICK: Yate digo. jEh, cuidado con nuestros huevos! jMarchando una de torti-
lal

FETCHER: Oido cocina.

NICK: Ah, ¢quétal los huevos revueltos?

ROCKY': Vamos, vamos. Muy bien, eso es, chicas. Vamos, que nos vamos, va-
MOs, Vamos.

NICK: Menudo pollo se estd montando.

FETCHER: Desdeluego, vuelan como aguilas.

3.2.3. Compensaciones

Tienen lugar cuando se agrega un demento humorigtico dla donde no
lo hubiere en d guidn origind, y as s evitan poshles pérdidas de otras
excenas. Las compensaciones pueden tener lugar en € plano culturd y d
lingliigtico.

En d plano culturd, se observa la introduccion de referentes que nada
tienen que ver con la sociedad anglosgona, pero que, por las caracterigticas
de la pdicula, no resultan del todo genos a contexto. Td es @ caso de
«jazucar'», «el Fegtiva de la Oti», «chocopienso», «jgol de Espafial» u
«okay McKay». Eso es especidmente evidente d find de lapelicula

NICK: Yeah, of course they are. We do all the work and he gets all the credit.
But he does get all the birds. He gets everything.

FETCHER: Yes, he does. Everything.

NICK: You said it, mate.

FETCHER: | know.

NICK: Claro que si. Bien dicho.
FETCHER: Yatedigo.
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NICK: Nosotros hacemos todo el trabajo y é se ha comprado un chalet en Gan-
dia.

FETCHER: Hombre, como que ha cobrado una pasta.

NICK: jQuéinjusticiamas grande!

FETCHER: jManda huevos!

El didogo tiene lugar mientras aparecen en pantala los créditos findes

del largometrge. Junto a diferentes recursos linguisticos, observamos que se
introducen dos referentes tipicos de nuestra cultura, como son € «chaet en
Gandia» y una frase con claros tintes paliticos en nuestro pais El Mundo,
2002), por lo que se dgjaa espectador con una sonrisaen los labios.

En d plano lingligtico, € d&anico de podbles referentes es ain més

ampllo y engloba las Sguientes categorias.

Los coloquidismos. La verson espafiola recurre a bgar € registro y
afiadir frases hechas, como «no ser trigo limpio», «llevarse la pal-
ma» 0 «etar espeso», por 1o que € resultado se acerca més a habla
poco cuidada del diaadia

Las rimas. En édas s combinan las pdabras habitudmente inde-
pendientes con fines IGdicos de manera que e llama la atencion ®-
bre la forma fonética y no se aiende tanto d contenido, como «a mi
este pollo me da ma rollo» o «pecho fuera, cresta arriba, meted ke
rriga.

Los juegos de palabras. Son  gran recurso de compensacion de la
pelicula, por o que se merecen una atencion especial por su esmera-
do trasvase. Son escenas como la siguiente:

NICK: Oh, oh, oh, this is a big job, miss. Oh, bigger than the others. No, no.
Thisis gonna cost.

GINGER: Same as always. One bag of seed.

NICK: You call this pay?

FETCHER: It’s chicken feed.

GINGER: What else could we give you?

NICK: Eggs.

NICK: Oh, esto es mucho curro. Esto es un lio tremendo. Esto va a costar... un
huevo.

GINGER: Aqui sblo tenemos pienso.

NICK: Pienso que no vale.

FETCHER: Pienso |o mismo.

GINGER: Pensad qué queréis.

NICK: Huevos.
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3.2.3.1. Losjuegos de palabras
Entendemos por juego de paabras cuaquier intento Iudico en que €
contenido pase a un segundo plano, dando relevancia a los juegos fonéticos
y los dobles sentidos (Nash, 1994: 137-147). La inmensa mayoria de los
juegos de paabras de la pelicula estén relacionados con € campo avicola,
edemento que gporta mayor grado de comicidad d guion. Su humorismo
resde en que gran parte de las colocaciones y las frases hechas con & cam
po de las gdlinas pueden tomarse de manera figurada —como resulta cohe-
rente en contexto— o de manera literal —como nos dan a entender las im&
genes de la pdicula. Pese a que la critica anglosgona afirma que en Chicken
Run «there is not a single joke or pun that goes unused» (French, 2000), la
verson espafiola muestra alln més juegos de pdabras relacionados con €
ambito de las aves de corrd. Podemos diferenciar tres tendencias en la tra
duccion de lapdicula:
El trasvase literd dd juego de paabras. La equivaencia entre ambas
lenguas facilita € trasvase en gran medida, aunque no es muy habi-
tua. Ejemplos de este tipo son dose our heads» por «perder |a cabe-
za» 0 «with the shell still onx» por «sigue dentro del cascarén».
La adaptacion del juego de paabras. En este caso se ha tratado de
sudtituir la comicidad por otro juego, gpoyado en la visuaidad o en
la naturdizacion. De este modo, cuando Rocky se arranca una pluma
de la cola y la pone en la copa que tiene en la mano, juega en inglés
con la palabra «cocktail», refiriéndose a la bebida y a la cola. En es-
pafiol, por su parte, aparece una nueva paabra que pierde la referen
cia directa del origind, pero mantiene la misma funcion: @ resultado
es «daikiriki», que conjuga la bebida y la onomatopeya espafiola del
gdlo.
La creacion de nuevos juegos de paabras. Como eemento de com:
pensacion a las pérdidas de la pelicula se han introducido en d guion
multiples juegos de paabras inexistentes en la obra inglesa. El resu-
tado es la potenciacion comica en espafiol, por la hiperabundancia de
juegos de ingenio. De este modo, podemos encontrar dos tendencias.
el uso de frases hechas y su modificacion

El uso de frases hechas.- En esta seccidn encontramos expresiones,

colocaciones y dichos exigentes dentro ded acerbo linglistico-
cultura espafiol y que se han empleado en la peicula relacionados
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con las pdabras gdlina, gdlo, pollo, las pates de su cuerpo, los
huevos, etc.

Gallina: «ponerse lapiel de gallina» o «ser un gallina»;

Gallo: «en menos que canta un gallo» o «ir de gallito»;

Pollo: «montarse un pollo» o llamar «pollo» aalguien;

Partes delagallina: «ahuecar el ala» 0 «cerrar €l pico»;

Huevos: «no tener huevos», «pasarse un huevo» o «hacer algo por huevos»,
Otros: «ser ave de mal agliero» o «estar turuleta».

La modificacion de frases hechas.- Su dteracion viene motivada por
la introduccidon de dementos relacionados con € mundo de las @li-
nas. En todos los casos se recurre a una prosopopeya por personifi-
cacion, puesto que en las frases origindes se mencionan partes de
cuerpo humano y en la pelicula se sudtituyen por las correspondien
tes de las gallinas. Td es @ caso de «a sus patas» (por «a sus pies»),
«irsele las patas» (por «irsde los pies»), «por las plumas» (por «por
los pelos»), «tener agujetas hasta en la cresta» (por «tener agujetas
hasta en la coronilla») 0 «levantarse con la pata izquierda» (por «le-
vantarse con d pie izquierdo»). Estos casos de compensacion son
epecidmente patentes cuando se emiten en fragmentos de ambien-
tacion, cuando en € origind no hay mas que adboroto y no se digtin-
guen las frases, y en epafiol se entienden nitidamente las frases de
las gdlines

Un gemplo de la combinacion de estos dos recursos es € sguiente:

FOWLER: Roll call! Come along now. You'll be late for parade. Pip, pip. Quick
march. Left, right, left, right. Left, right, left, right! Come on. Smarten up. Ooh!
Discipline! Order! Back in my RA.F. days when the senior officer called for a
scramble, you'd hop in the old crate and tallyho. Chocks away!

BUNTY: Give over, you old fool. They just want to count us.

FOWLER: jRecuento! Vamos, plumas con patas. jAhuecad el aa Paso ligero.
Izquierda, derecha, izquierda, derecha, izquierda, derecha, izquierda, derecha
iVamos que nos vamos! Disciplina. jOrden! ¢Qué os pasa a la juventud? jLas
gallinas de ahora parece que no tenéis huevos! jPecho fuera, pecho fueral jCres-
taarriba, meted barrigal

BUNTY: jCierrad pico, Fowler! Sélo van a contarnos.

Por lo tanto, en la traduccidn de Chicken Run se ha optado por potenciar
el humor dd origind, para lo cuad se ha primado la funcién por encima de la
formao & contenido, mediante los Siguientes procedimientos:
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La suditucion lingliticas consgtente en & empleo de recursos lin
guiisticos que no coinciden con los dd origind,;

La sudtitucion humorigtica: en la que se recurre d cambio de un tipo
de humor que no coincide con € origind;

La compensacion humorigica: la introduccion de humor dla donde
no lo hubiereen d origind,;

La naurdizacion culturd: la adaptacion de referencias culturdes d
publico meta.

3.3. ¢Por qué es posible?

Este tipo de traduccion es posible por la perspectiva funciond desde la
gque se aborda d trasvase. Los enfoques formaes resultan mas adecuados
para textos con carga terminoldgica; no obstante, con @ cine de animacidn
no lograriamos que € producto tuviese éxito. Por eso, la solucion funciona
es laméas adecuada por diversas razones.

Por la revison de la traduccion. El trabgjo del traductor es avalado
por la revison de expertos, en este caso, € duo de cdmicos Gomaes-
puma, que han introducido dementos «espafiolizados» por doquier.
En este caso, se ha introducido todo tipo de expresiones de un reper-
torio que ya gozaba de éxito —como son las frases prototipicas— y
s ha incrementado € recurso dd doble significado, potenciando d
humor del contraste entre € sentido literd y € figurado;

Por d género cinematografico que abordamos. Las particularidades
propias de cine de animacion facilitan @ diganciamiento dd conte-
nido origind. De ese modo, € publico infantil N0 es muy exigente
con € contenido y sdlo busca pasar un rato de ocio;

Por las caracteridticas técnicas. El hecho de que se dimine comple-
tamente @ origind —recordemos que en Espafia se doblan cas b-
dos los productos audiovisuaes para la gran pantdla— y que € gus-
te para € pulblico infantil permita mayor margen de maniobra, moti-
va que € €efecto humorigico prime por encima de las limitaciones
técnicas. Ademés, hemos de afiadir que los persongies no son de car-
ney hueso, por lo que lasincronialabid también serdga

En definitiva, es la libertad que se otorga en todos los aspectos de la tra
duccion del producto la que repercute en € éxito dd que gozo d filme.
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4. Conclusiones

En esta ponencia hemos estudiado un caso en que € traductor ha sdo \a
liente y ha «carpetovetonizado» € guidn de una pdicula de animacion,
Chicken Run, evasién en la granja. Por eso, nos atrevemos a decir que este
traductor no es un gdlina, Sno que ha contribuido en gran medida a éxito
de la obra en nuestro pais por la incluson de elementos tipicamente espafio-
les.

En conclusién, la traduccion funciond no sdlo es factible, sno que es
deseable en determinados contextos. ¢Cudes? Alla donde la prioridad no
esté en € sentido litera de las paabras. En € cine de animacion —y en ¢
nerd en toda la industria del espectéculo—, € objetivo es vender d produc-
to, relegando a un segundo plano la cdidad técnica o tradativa de la obra
Por eso, @ traductor goza de gran flexibilidad en este tipo de productos.
Jdunto con la libertad otorgada por € objetivo, las caracteristicas de la ani-
macion —publico joven, amplio margen de sincronia labid, etc— otorgan
aun mayor libertad a traductor, por lo que éte ha de aprovecharla para tras-
vasar la comicidad que subyace en la peicula y adaptar € producto a publi-
co meta. Para dlo, es fundamentad que los traductores tengan una buena
formacion bilingle, bicultura y, como en ese caso, humorigica Serda la
armonica coordinacion de todos estos factores y conocimientos, asi como €
sentido comin y buen hacer del traductor en la interpretacion del contexto,
los que establezcan los limites de esa libertad, porque, obviamente, no todo
vae.

Como ya hemos defendido, las caracteristicas y restricciones de la TAV
la convierten en un tipo de traduccion especidizada. S para otro tipo de
textos especidizados se requiere la consulta a un experto —un abogado en
los textos legdes, un médico en los textos biomédicos, etc— o, d menos,
unos conocimientos especidizados, parece 16gico que en este caso se recu
rra d entendido correspondiente, esto es, a cdmico. Edta tendencia funcio-
nal parece haber comenzado con éxito en la pequefia pantdla —con gem-
plos como El Principe de Bel Air o Sabrina— y se ha ido extendiendo a la
gran pantala —con Chicken Run o Shrek—, en todos los casos con resulta
dos muy positivos.

Ojda cunda € gemplo y —perdénennos la coloquididad de los juegos
de palabras— todos los involucrados en la traduccidon espafiola del cine de-
jen de sr uncs gdlinas, arimen d day, aunque les cueste un huevo, levan
ten d vudo dd origind y revolucionen d gdlinero, que no dira ni pio, ni
tampoco les montara un pollo.
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